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Resumo: Este artigo se propde a refletir acerca da obra da artista Elida Tessler,
tomando como fragmento um de seus trabalhos, intitulado Manicure (1998),
composto por mais de trezentos vidros de esmalte vazios reunidos ao logo de trés
anos e enviados por uma mesma manicure. Para tanto, partimos de uma breve
descricdo dessa obra para, entdo, desenvolvermos uma reflexao concernente a
relagdo entre envio, memoria e tempo presente em Manicure, dialogando com
pensadores como Giorgio Agamben e Jean-Luc Nancy.
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Abstract: This article aims to reflect about Elida Tessler's artworks, taking as
fragment the work titled Manicure (1998), composed of more then three hundred of
empty enamel glasses gathered over three years and sent from the same manicure.
Therefore, we start from a brief description about this work to develop a reflection
about the relation between sending, memory and time found in Manicure, dialoging
with authors as Giorgio Agamben and Jean-Luc Nancy.
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INTRODUGAO

“E 0 meu desejo: fazer do ordinario o extraordinério.
(TESSLER, 2014, p.26)

Ela queria o prazer do extraordinario que era tado simples de
encontrar nas coisas comuns: ndo era necessario que a
coisa fosse extraordinaria para que nela se sentisse o
extraordinario” (LISPECTOR, 1998, p.122).

Este artigo € um fragmento e um desdobramento de nossa pesquisa
de mestrado ainda em curso, provisoriamente intitulada Envios de memoria:
Elida Tessler e seus acumulos. Aqui, pretendemos nos debrucar sobre uma
das obras da artista Elida Tessler, intitulada Manicure (1998), para refletir
acerca dos conceitos de envio, tempo e memdria presentes, de acordo com
nossa analise, nesse e em outros trabalhos da artista.

Em Manicure, Elida dispbe mais de trezentos vidrinhos de esmalte
vazios sobre uma mesa, reunidos por uma mesma manicure ao longo de trés
anos — num exercicio de acumulo de objetos ordinarios, descartados e,
muitas vezes, ja sem fungdo, que perpassa praticamente toda a criagdo da
artista. Segundo Elida (2014, p.36), o cotidiano € matéria base para seu
trabalho e o wuniverso ordinario apresenta-se como motivo de
deslumbramento e entusiasmo para a criagdo de algo novo. Isso ja se
evidencia desde sua primeira exposi¢ao individual, Desenhos (1988), em que
a artista reuniu 12 desenhos em pastel preto e branco e grafite, frutos da
observacao diaria de sua escova de cabelos — uma busca por materializar o
movimento, fixar o tempo, uma acao no tempo. Todo seu trabalho, desde
essa primeira exposigao até os dias atuais, gira em torno dessa busca por um
tempo perdido.

Elida, como bem observa Angélica de Moraes (2003a, p.7), cria
imantagbes para objetos comuns que costumamos olhar sem ver, em sua
busca por transformar o ordinario em extraordinario. Nesse exercicio de
acumulos, Elida se aproxima do verdadeiro colecionador, de que nos fala
Walter Benjamin, no texto O Colecionador (2009): aquele que retira o objeto
de suas relagdes funcionais com “um olhar que vé mais e enxerga diferentes

coisas do que o olhar do proprietario profano" (Idem, p.241).



Segundo a artista, o ato de guardar coisas funciona paradoxalmente
como uma forma de lembrar de eventos importantes e muito provavelmente

de esquecé-los também, desvelando-se um nexo com a memoaria.

“Minha mae era uma pessoa que tinha muita dificuldade com
o descarte das coisas, mesmo quando elas ja ndo podiam
mais cumprir as suas fungdes originais. Acho que aprendi
com ela o valor do obsoleto e a resisténcia ao universo do
consumo desenfreado, quando ela procurava — e encontrava
— um outro destino para os seus objetos. Transformar uma
coisa em outra € licdo da poesia” (TESSLER, 2014, p. 36).

Além de muitos objetos, Elida herdou de sua mae essa ligdo de
poesia. Em Manicure, ao retirar os vidros de esmalte dos salées de beleza,
impedindo-os de comumente terminarem no lixo, ela da a esses objetos outra
fungdo, evocando memorias do universo feminino e sua vaidade (FERREIRA,
2013, p.30). Elida, um corpo-correio, recebe tais objetos, antes de sumirem
nas aguas que anulam diferencas (SCHULER, 2003, p.46), e reenvia-os
feitos outra coisa, num envio-reenvio de memdérias, chamando atencgao para o
escoar do tempo e o escorrer da existéncia (MORAES, 2003a, p.8).

Com base no que foi apresentado acima, nas proximas paginas
faremos uma breve descricido de Manicure e, entdo, buscaremos refletir
acerca da relacao entre tempo e memodria nessa instalagdo — compreendida,

aqui, como um envio de memoria.

Manicure

Em 1998, Elida ganha o Prémio Brasilia de Artes Visuais MAB/MinC,
com o qual obtém a tutoria de Vera Chaves Barcellos e uma bolsa-pesquisa
pelo periodo de um ano. Como resultado, produz Manicure, apresentando a
obra em exposigao coletiva na Galeria Athos Bulcdo, em Brasilia, no mesmo
ano.

Na instalagdo, Elida dispde 388 vidros de esmalte secos — reunidos,
ao longo de trés anos pela mesma manicure, a pedido de Elida — sobre uma
mesa de trés metros de comprimento, revestida de férmica branca, com 30
centimetros de largura e 95 de altura. Os vidrinhos, de todas as cores,

dispostos ao acaso, estdo acompanhados da frase mas perto ndo se fica a



quem ndo se conhece as maos — retirada do livro As mos (2003, p.9), de

Manoel Ricardo de Lima. Segundo o poeta,

Vistos de perto, os vidros tomam vida e sdo pequenos
esbogos, marcas, vestigios, dobras de um sem-tempo, mas
com uma duragao que se registra na escolha, no colecionar a
toa, no guardar objetos desprovidos de lugar e fungdo — os
imprestaveis — neste mundo de um a servico de, sempre,
um a servico de. Ficamos diante de uma afetividade
construida, de um estado afetivo e politico, por isso ténue,
mas inserido na radicalidade da experiéncia da duracao de
nossas temporalidades desfeitas. E o que fica no meio, entre
e gesto minimo: Elida, a manicura, os vidrinhos coloridos.
(Lima, 2013, p.71).

Os vidros de esmaltes, salvos por Elida da fatalidade do lixo, evocam
lugares invisiveis e a alquimia dos lagos afetivos do fazer as maos
(FURTADO, 2003), provocando um pensamento em torno da memoria
desses objetos e do tempo que passa, esse tempo como duragéo de entres e
gestos. Elida recebe da manicure esses vidrinhos como um envio de uma
memoria materializada no vazio desses frascos, cumprindo o que, segundo
Angélica de Moraes (2003b, p.50), seria o duplo papel de metafora e suporte
de uma poética ligada a passagem do tempo.

A questdo com e do tempo, portanto, se faz presente desde o inicio;
desde a atencdo de Elida ao observar a manicure enquanto esta faz maos,
solicitando que n&o jogue os vidros de esmalte vazios no lixo, esses vidros
que carregam a historia de muitas horas vividas e perdidas, de muitas ilusées
— na unha escreve-se um capitulo da vida (SCHULLER, 2003, p.46).



TEMPO

“Manicure também é uma fala inacabada na medida em que
materializa a passagem do tempo” (TESSLER, 2014, p.48).

Talvez a maior inquietacdo de Elida seja o desejo de alcangar o
tempo, materializa-lo, encontra-lo. Essa busca permeia todo o processo de
criagdo da artista, desde a concepcdo do trabalho até a montagem. E
interessante, aqui, pensarmos em um tempo mais préximo de uma anacronia
do que de uma cronologia. Anacronia vem do grego ana (contra) e chronos
(tempo) — um tempo, portanto, contra o tempo.

Gilles Deleuze, em seu livro A imagem-tempo (2005), defende que a
imagem deixou de ter como caracteres primeiros o espago e o movimento e,
agora, situa-se na topologia e no tempo (Idem, p.153). O trabalho de Elida,
compreendido aqui como envio e reenvio de memoria, habita precisamente o
e no tempo, esse tempo anacrdnico e impossivel de mensurar, um tempo
estdico, kairolégico, de que nos fala Giorgio Agamben, em seu texto Tempo e
Histéria: critica do instante e do continuo (2005). Segundo o autor, o tempo
vivido é sempre representado mediante um conceito metafisico-geométrico —
a que ele chama de ponto-instante inextenso — e procedemos como se esse
conceito fosse o tempo real da existéncia (Ildem, p.122). Em contrapartida a
essa concepgado, Agamben nos traz a visdo estdica de que o tempo
‘homogéneo, infinito e quantificado, que divide o presente em instantes
inextensos” seria irreal e, portanto, o modelo estéico aproximar-se-ia da ideia
de kairés, o que livra 0 homem “da sujeicdo ao tempo quantificado” (ldem,
p.123). Um tempo, portanto, que n&o pode ser medido, opondo-se ao
chronos, esse nosso tempo cronologico, quantificado.

Elida revela que sua relagcdo com a passagem do tempo nunca foi
tranquila e, buscando estabelecer uma relagdo mais serena com tempo, ela
cria projetos de longa duragdo (TESSLER, 2014, p.36) como faz em
Manicure. Ao pré-estabelecer, nesse trabalho, um periodo de trés anos para
recolha dos objetos, a artista elabora o registro de uma passagem do tempo
(LIMA, 2013, p.71), que se da diante de nods, a todo momento, num fazer as

maos como rotina e no acabar de um vidro de esmalte.



Segundo o professor, tradutor e escritor Donaldo Schiller (2003, p.45),
Elida introduz o tempo em Manicure no gesto de apanhar esses objetos que
passam, na ultima centelha, antes de sumirem — como uma tentativa de parar
o tempo, de resgatar memorias. Henri Bergson, em seu livro Memoria e Vida
(2011, p.2), defende que a memoria esta “ai, empurrando algo desse
passado para dentro desse presente”, que se infla com a duracdo que vai

reunindo no passar de um tempo indivisivel.

“Nossa duracdo nao é um instante que substitui outro
instante: nesse caso, haveria sempre apenas presente (...). A
duragao é o progresso continuo do passado que réi o porvir e
incha a medida que avancga. Uma vez que o passado cresce
incessantemente, também se conserva indefinidamente”
(Idem, p. 47).

Elida, em Manicure, propde justamente uma reflexdo acerca desse
tempo como duracdo, distante do tempo quantificado e mais proximo,
portanto, de kairés. E precisamente nessa busca por repensar o tempo e por
tenciona-lo que uma auténtica revolucdo se tornaria possivel, como nos
sugere o filésofo Giorgio Agamben (2005). De acordo com o autor, “toda
cultura é, primeiramente, uma certa experiéncia do tempo” e, em vez de
simplesmente mudarmos o mundo, temos, antes, de mudar o tempo (ldem,
p.111). Elida, ao dispor 388 vidrinhos de esmaltes secos, inuteis,
descartados, nos convida justamente a refletir acerca dessa nossa
experiéncia temporal, na qual insistimos em quantificar, calcular esse tempo

impossivel.



ENVIO

As pessoas estdo sempre me entregando coisas, diz Elida, durante
uma conversa que tivemos em outubro de 2015, em seu atelié. Tais envios
Ihe chegam de diferentes formas, seja indireta, como na heranca de seus
pais, ou diretamente, como nos 388 vidrinhos de esmalte acumulados com a
intencdo de Ihe serem entregues. Elida guarda os objetos que recebe em um
movimento contra industrial, humanizando o que a industria banalizou
(SCHULER, 2003, p. 45).

O conceito de envio com o qual trabalhamos neste artigo aproxima-se
da ideia desenvolvida pelo fildsofo francés Jean-Luc Nancy, em seu livro A
Escuta (2014). Nancy trata da escuta, compreendida como envio e reenvio,
em relagdo ao som e a musica, mas nao so. Ele mesmo propde uma abertura

de sua reflexao a outros sentidos ao afirmar que

“‘nada é dito do sonoro que ndo deva ao mesmo tempo valer
para os outros registros (...) numa complementaridade e numa
incompatibilidade inextrincaveis uma da outra” (Ildem, p.21).

Ele afirma que “ndo ha sujeito, sendo ressoando, respondendo a um
impeto, a um apelo, a uma convocagdo de sentido” (ldem, p.53). Tais
ressonancias estariam ligadas ao reenvio de si e ao proprio si como reenvio —
em um reenvio infinito (Idem, p.23). E preciso ter em conta que esse si, de
que nos fala Nancy, ndo seria um eu nem um outro, mas, antes, um si que é
pura ressonancia de um reenvio, aquilo que vibra no entre. Podemos pensar
nesse envio como um gesto que €, antes, promessa de um sentido, como
nos fala George Steiner, em O siléncio dos livros (2007, p.13). Algo, portanto,
que pode ou nédo se realizar, pode ou ndo chegar — condigao inerente a todo
envio.

Em Manicure, observamos ressonéncias de uma vida inteira, como diz
Angélica de Moraes (2003b, p.52), intensas e teimosas, a que chamamos
memoria. A memoria, no trabalho de Elida, a partir desses objetos recebidos
e acumulados, € uma memoria em movimento, que emerge do passado,
ganha corpo no presente e se langa ao futuro, ndo de forma sucessiva, mas

simultdnea, ao mesmo tempo. Uma correspondéncia constante entre



memodrias suas e de outros, por meio desses envios, materializada em seus
trabalhos — que sdo, também, um enderegamento.

Elida chama atencdo a essas memodrias como “consciéncia da
existéncia e da continuidade do ser (..) que se faz e se refaz
ininterruptamente, quase que como um outro de si mesmo”, como nos sugere
Estala Sahm, em sua dissertagdo intitulada Bergson e Proust: Sobre a
representacdo da passagem do tempo (2011, p.34).

Ao dispor os vidrinhos em Manicure, o gesto de Elida é de um reenvio
como promessa, um enderecamento de memoarias, portanto, que ressoam
nesse reenvio infinito de si; um gesto de envio que pode nunca chegar
efetivamente ao destinatario — talvez nem mesmo possua um destinatario —,
existindo como ressonancia, como simples gesto de entrega que nasce

[também] de uma busca por esse tempo que

“‘quando recuperado pela memodria ja se insere dentro de
uma nova temporalidade (presente), que o transforma e é
simultaneamente transformado pela evocacéo” (Idem, p.70).

Um reenvio de memdrias na tentativa de, alguma maneira, encontrar o

tempo, de conservar-se, como sugere Débora Cristina Morato Pinto:

“Em outros termos, a consciéncia € a duragao; e quem diz
duracdo, diz antes de mais nada memodria, pois durar é
conservar-se: duracdo é entdo memoéria, € a memoria no
homem se efetiva como consciéncia” (PINTO, 2004 apud
SAHM, 2011, p.89).
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