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RESUMO

O presente estudo objetiva a caracterizacdo do patriménio cultural imaterial, almejando a
compreensdo de sua influéncia nos processos de identificacdo e reconhecimento dos
grupos detentores do patrimdnio pela via da meméria.
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ABSTRACT

This study’s purpose is to characterize the intangible cultural heritage through memory,
aiming to understand their influence on the processes of identification and recognition of the
groups that are the holders of the heritage.
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1 Consideracdes introdutérias

As noc¢cBes de memodria e de patrimbnio cultural, que passam a ser
extraordinariamente valorizadas na virada do século XX, sdo alvo de estudos nos
mais variados campos. Concepc¢des fundamentalmente interdisciplinares, os estudos
em memoria e patriménio, em alguma medida, calcam-se atualmente na abertura
proporcionada pela elaboragcdo de um conceito antropolégico de cultura. Chuva
(2009) aponta para tal ampliacdo em seus estudos sobre a sociogénese das praticas
de persevacao do patrimonio cultural no Brasil e no mundo. Em suas falas, a autora
expbe que na virada do século XIX para o XX e, posteriormente, na virada do
milénio, grandes realinhamentos das noc¢Bes que aparecem imersas na historia
ocorrem.

Para Chuva (2009), se num primeiro momento a no¢ao de progresso alimenta

a perspectiva de futuro da humanidade, posteriormente, a nocdo prévia de
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progresso culmina num sentimento de divida com as geracdes vindouras. Tal
consciéncia, na atualidade, possibilita a construcdo de uma concepcao de
patrimonio calcada na “memdria do futuro” (CHUVA, 2009, p. 44), que se produz a
partir de um processo de presentificacdo do passado e do futuro.

Observa-se, entdo, a consolidacao das ramificagbes da nocao de patriménio
gue culminam em uma grande diversificagdo e passam a abranger manifestacdes e
fazeres culturais, que anteriormente eram ignorados frente a idealizacdo de um
patriménio voltado para o progresso e para a constru¢cdo de uma uniformizacéo

nacionalizante da historia. Neste entremeio, nasce o patriménio cultural imaterial.

2 Patrimo6nio: da imaterialidade a memoéria e identidade

A nocéao de patriménio expde “cruamente sua proépria historicidade”, conforme
aponta Chuva (2009, p. 46). O termo patrimonio, originalmente, esta fortemente
ligado as estruturas familiares, econémicas e juridicas da sociedade. A ideia
propriamente dita de patriménio nasce, no século XVIIl, na Franca pos-Revolucéo,
relacionada diretamente ao surgimento dos Estados nacionais e ao processo de
formacao da nacao (CHUVA, 2009).

Em um processo analogo ao ocorrido na Europa, o Brasil tardiamente inicia
as discussdes sobre a formacédo de um patriménio nacional nas primeiras décadas
do século XX. Esta concepcao de patrimdnio passa por uma transformacédo somente
em meados das décadas de 70 e 80, marcados em muito pelas recomendac¢fes da
Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), que atuam num processo de dinamizacdo de valores e signos
patrimoniais (ABREU, 2015). Neste periodo de profundas transformacfes, Abreu
(2012) localiza a promulgacéao da Constituicdo Federal de 1988 como um avanco na
garantia dos direitos de populacdes tradicionais e grupos minoritarios, que aparecem
enfaticamente contemplados no texto.

A politica de salvaguarda do patriménio imaterial €& oficialmente
regulamentada pelo Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que complementa a
proposta inicial da Constituicdo Federal de 1988, e institui o Programa Nacional de

Patrimonio Imaterial (PNPI). Sobre esta nova fase do patriménio brasileiro, Abreu



(2012) aponta para o “desabrochar de uma pluralidade de grupos e interesses que
até entdo permaneciam a margem da sociedade ou sobrevivendo sob a tutela do
Estado” (ABREU, 2012, p. 30). O Estado, neste contexto, passa a atuar em conjunto
com 0s novos sujeitos do patriménio, no que Abreu (2012) denomina de “virada
patrimonial” (ABREU, 2012, p. 29). Esta nova configuragdo culmina num regime de
“patrimonializagcé&o por reconhecimento” (DAVALLON, 2015, p. 56), em que o préprio
grupo reconhece que elementos fazem parte de seu patriménio e sdo por meio
destes empoderados ao ter voz ativa no decurso do processo de patrimonializacao.

Este regime de patrimonializacdo por reconhecimento, como Davallon (2015)
delineia, incide em questdes que se relacionam diretamente ao sentimento de
pertencer do grupo, a identidade e a memoria deste. Partindo-se da compreensao
de que o patrimbnio imaterial € composto fundamentalmente das tradi¢des, rituais e
performances que compde o cotidiano dos individuos que formam um grupo, €
inevitavel a correlag@o entre o patriménio imaterial e a memoéria coletiva deste.

Tal operacao de producdo de significacdo do patriménio imaterial pela via da
memoria culmina num inevitavel sentimento de pertencer, que compde a identidade
dos sujeitos que detém o bem imaterial. O préprio processo de patrimonializagéo,
segundo Davallon (2015), garantiria a producédo dessa nocao de reconhecer-se no
patrimonio, uma vez que a patrimonializacdo ancora-se em trés operacles: a
transmissao geracional do bem imaterial; um interesse do grupo pelo bem, que
justifica o processo de patrimonializacdo, e estd ligado ao sentimento de
identificacdo e de continuidade deste no grupo; e, por fim, a declaracdo do
reconhecimento do bem pelo grupo, através da qual oficializa-se a instituicdo de um
patrimonio.

Nesse sentido, é fundamental que os bens imateriais patrimonializados sejam
observados em seus universos particulares e que o0s processos de sua
patrimonializacdo sejam analisados em seu transcurso, atentando para as causas e
consequéncias deste. Num esforco de realizar tal operacado, propde-se neste ponto
um olhar para um bem imaterial patrimonializado na cidade do Rio de Janeiro pelo

INEPAC, no ano de 2011, a Feira Hippie de Ipanema.



3 Feira Hippie de Ipanema: uma busca pela patrimonializacéo

Refazer o percurso da histéria original da Feira Hippie de Ipanema se
apresenta como um verdadeiro desafio, uma vez que apds quatro décadas de
ocorréncia este ja foi moldado por inimeras versdes e vises dos fatos, que acabam
por caracterizar o sentido de identificacdo de quem se apropria do fenémeno de
existéncia da Feira e elabora seu discurso. Dentre as muitas versfes possiveis, um
dos mitos identificados para o seu surgimento afirma que a Feira Hippie de Ipanema
fundeia-se na Praca General Osério em seu principio no ano de 1968, a partir da
reunido despretensiosa de jovens artistas plasticos ligados a vanguarda artistica da
cidade que iniciam a exposicdo de seus trabalhos no local, buscando ganhar
dinheiro para continuar a beber no bar Jangadeiro, em uma manha de sabado.

A Feira Hippie de Ipanema, que é realizada semanalmente aos domingos na
Praca General Osério, no bairro de Ipanema, apesar de ser reconhecida até os dias
atuais pela sua relacdo com o Movimento Hippie, ndo nasce ja parte deste. A
proposta inicial era de que a Praca fosse um local de exposicdo para pintores e
desenhistas somente, e 0 Movimento Hippie aporta na Feira somente em meados da
década de 70.

O Movimento Hippie comeca a ganhar visibilidade no pais a partir de 1969, e
Coelho (2005), destaca como marco basilar de sua articulacdo a publicacdo no O
Pasquim, de 8 de janeiro de 1970, do “Manifesto Hippie”, de Luiz Carlos Maciel. E
interessante observar que em contraposi¢ao a Brasil em um dos itens do Manifesto
Hippie, Ipanema aparece, ao lado de Bahia, como referencial para a nova cultura,
mostrando a importancia do bairro, que efervescia com as manifestacdes dos
movimentos de contestacdo em pleno assombro da ditadura militar. A Feira Hippie
de Ipanema, nesse contexto, aparece no centro desse movimento contracultural em
Ipanema durante a década de 70.

A chegada dos hippies a Feira ndo passa desapercebida, e estes sdo alvo de
perseguicdes e preconceitos. Em 11 de marco de 1970, a Ordem de Servigo n° 29
se torna o primeiro instrumento de regulamentacdo da Feira, ap0s uma série de
invasodes, prisdes e interdicdes. Esta Ordem de Servico trazia diversos itens que
tolhiam grande parte das atividades dos expositores, na tentativa de restringir a

participagéo de hippies.



Posteriormente, assumindo legalmente o carater permanente da Feira, que ja
era realizada ha duas décadas, a Lei n°® 1.533, de 10 de janeiro de 1990,
regulamenta o funcionamento das Feiras Especiais de Arte (Feirartes). E mais a
frente, o Decreto n° 25.491, de 22 de junho de 2005, da Camara Municipal do Rio de
Janeiro, dispde sobre a regulacdo destas. Neste decreto estdo discriminadas cinco
Feirartes, além da Feira Hippie de Ipanema, denominada Feirarte |I. Estas foram
criadas para absorver os candidatos excedentes interessados em expor Seus
trabalhos em Ipanema.

O espaco da Feira, anteriormente disputado e alvo de criticas e perseguicao
pela desorganizacdo e baderna, é atualmente normatizado e dividido. Os arteséos,
gue antes apresentavam seus trabalhos em estandes e esteiras improvisadas, hoje
expdem seus produtos em barracas padronizadas e numeradas que formam
estreitos corredores ao redor da praca. Os artistas plasticos ocupam o espaco ao
redor do Chafariz das Saracuras, expondo seus quadros em painéis dispostos pelo
centro da Feira, numa ocupacao fluida e dinamica do espaco.

A normatizacdo da Feira através dos mecanismos legais anteriormente
apresentados, porém, ndo garantiu por si s6 a permanéncia desta no espaco da
Praca General Osoério, que ocupa desde sua fundacdo. Num impeto de permanecer
na Praca, frente a inUmeras tentativas de remocéo e reinstalacdo da Feira em outros
espacos da cidade, uma demanda surge: a patrimonializacdo da Feira Hippie de
Ipanema. O processo se desenrola por mais de uma década até alcancar
definitivamente seu objetivo em meados de 2011.

Esta demanda nasce de um conflito gerado pelas especulacdes acerca da
construcdo da Estacdo General Oso6rio da rede metroviaria operada por meio de
concessao pela empresa MetrdRio. Especulava-se que a implementacdo da estacéo
de metrd na Praca General Osério ocasionaria a remocdo dos expositores, que
seriam realocados em outros espaco por definicdo da Prefeitura da Cidade do Rio
de Janeiro. A situacdo acabou sendo solucionada com a interdicdo de uma faixa da
Praca, que permitia a realizacdo da Feira todos os domingos, como de costume,
porém o desejo pela patrimonializacéo ja havia se instaurado.

Conforme os dados obtidos através de pesquisa netnografica em Deodato
(2014), os expositores diante desta ameaca de transferéncia idealizaram a

patrimonializacéo da Feira como bem cultural imaterial da cidade. Esta iniciativa data



dos anos 1999 e 2000, e conforme relatos, ndo pdde ser concretizada a epoca
devido a auséncia de casos precedentes de bens culturais imateriais
patrimonializados. E importante que se aponte aqui o vanguardismo do
empreendimento dos expositores da Feira, que se anteciparam até mesmo a
Convencao de 2003, da UNESCO, no seu intento.

O precedente que possibilitaria 0 processo de patrimonializagdo da Feira
Hippie de Ipanema desponta no ano de 2000 com a instituicdo do Decreto
3.551/2000, que regulamenta o registro de bens culturais de natureza imaterial, e a
idealizacdo dos expositores da Feira ganha corpo, enfim, diante do registro da Feira
de Caruaru no Livro dos Lugares, em 2006, pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN). Os expositores, entdo, somam novamente seus esfor¢os
na coleta de documentos, fotografias e publicacbes em jornais e revistas para a
construcdo de um acervo, chamado por eles de Memodria da Feira Hippie de
Ipanema.

O acervo inaugura os tramites do processo de patrimonializacdo da Feira.
Este processo inicia-se com o Projeto de Lei 249/2009, que busca o “tombamento”
da Feira como bem de natureza imaterial da cidade. O projeto, redigido pela
vereadora Rosa Fernandes, em sessdo recebe o parecer favoravel de todos os
relatores ao projeto, justificado por este contribuir para a preservacdo de um
interessante referencial urbano e cultural da cidade. Dois anos ap6s o Projeto de Lei,
vem a Lei n® 5.286, de 27 de junho de 2011, que em seu artigo 1° justifica a
patrimonializacdo da Feira “como bem de natureza imaterial da cidade do Rio de
Janeiro [...] em face de sua relevante concentracdo e producédo de préticas culturais
fortalecedoras da memdria e da identidade da sociedade brasileira” (LEI N° 5.286,
DE 27 DE JUNHO DE 2011).

A questdo da patrimonializacdo € abordada por Davallon (2015), que
problematiza o possivel ciclo vicioso ao qual levariam os procedimentos através dos
quais um patrimonio seria instituido pelo simples reconhecimento deste como tal. O
autor aponta que é necessaria uma aproximacao ao objeto e um esquadrinhamento
de que grupo poderia estabelecer o reconhecimento de um patriménio e de quem
poderia fazé-lo em seu nome. No contexto da Feira Hippie de Ipanema, tais
guestdbes sao respondidas diretamente pelos anseios dos expositores de

patrimonializar a Feira como meio de garantir a continuagédo de suas atividades, que



se alinham, sem sombra de duvidas, ao regime de patrimonializagdo por

reconhecimento.

4 Consideracdes finais

A realizacdo do acervo e filiacdo as instancias governamentais através da
figura da vereadora Rosa Fernandes demonstram a busca pelo que Davallon (2015)
chama de um “legado ao mesmo tempo recebido e perseguido” (DAVALLON, 2015,
p. 56) de um estatuto patrimonial. E, neste sentido, a aspiracdo a patrimonializacédo
no caso da Feira Hippie de Ipanema constitui-se definitivamente numa operacédo de
reconhecimento, com um forte sentimento de pertencer coordenado a producéo de

um sentido de identidade para os expositores.
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