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Resumo: O texto reflete o conceito de patriménios culturais intangiveis. Uma aproximacgao
entre estes e as comemoragées. Como as mesmas podem ser estratégias positivas de
permanéncia e resisténcias de algumas culturas de modo que estas exercam forgca na
construcao de uma nacado democratica em sua diversidade cultural.
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Abstract: The text reflects the concept of intangible cultural heritage. A rapprochement
between them and the celebrations. How it can be positive strategies of permanence and
resistance of some crops so that they exercise force in building a democratic nation in its
cultural diversity.
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Patrimonio e a nagao

A ideia de Patrimbénio surgiu po6s-Revolugdo Francesa, quando o povo
entusiasmado pela vitéria da luta politica armada, que resultou na queda da
monarquia e do clero, e vivenciando o desejo rebelde de destruicdao de tudo que
remetesse a este passado absolutista, manifestou a vontade de destruir obras de
arte, bibliotecas e construgbes diversas. Em contra partida surgiu por parte de
intelectuais a ideia de preservacdo de uma heranca que nao era sé regional, mas
sim, dizia respeito a toda a histéria evolutiva do pais nas artes, religido e ciéncias.
Quando se teve o plano de preservar surgiram as politicas de patriménio. Nao se
poderia perder uma Monalisa, escritos de Moliere ou Victor Hugo. Regina Abreu

explica:

A nocdo de Patrimbénio afirma-se em oposicdo a nocao de
Vandalismo. Desencadeia-se uma mobilizacdo salvacionista de
obras consideradas imprescindiveis para a nagao [...]. Visando conter
o fanatismo provocado pelos &animos revolucionarios, sao
promulgados alguns decretos em defesa do Patriménio publico
(ABREU, 2007, p. 267).



Patriménio na cultura ocidental € entendido como bem a ser preservado, o
que resta de importante das produg¢des humanas de determinada época e que deve
ficar para a posteridade. Formando assim uma identidade nacional de unicidade nas
artes, na histéria, na literatura e na formacéo da memoaria social.

Chuva (2009) aponta que a palavra patriménio nos dicionarios do inicio do
século XX significavam heranca paterna e bens de familia. Mas hoje em dia vé-se
uma amplificacdo dessa nocdo, que mantém sua caracteristica essencial de bem
passivel de posse, mas inclui agora, ndo sé os bens de valor econébmico, mas
também os imateriais, de valor simbdlico.

Do século XVIII até o inicio do século XX o patriménio material era a Unica
fonte de preocupacao de estudiosos e estadistas. As grandes construgcdées passaram
a entrar em processos de cuidados especiais. Com o tempo surgiram as leis de
tombamento. A Franca foi percussora, dando o ponto de partida para que se
chegasse essa noc¢ao ao Brasil.

Aqui os cuidados e tombamentos se iniciam com as cidades consideradas
histéricas por sua importancia arquiteténica e artistica devido as amplas construgcbes
do periodo colonial. Sao criados institutos como SPHAN que mais tarde foi
transformado no Iphan. Neste periodo sé recebia atencado os patriménios chamados
de “pedra e cal”’ e as obras de arte, como esculturas e quadros. Depois, ja no século
XX com a entrada dos folcloristas (estudiosos das lendas, dancas e costumes de
grupos regionais brasileiros) os patriménios imateriais comecam a ser discutidos.
Também ocorre nessa época a Semana de Arte Moderna, onde debates sao
levantados por intelectuais como Mario de Andrade e Tarsila do Amaral, sobre arte,
cultura e histéria brasileira. Um dos objetivos era construir o ser nacional a partir de

ideias de autenticidade e brasilidade. Regina Abreu nos atenta:

Ha de se registrar ainda, no final do século XIX e inicio do século XX,
alguns nomes precursores do que hoje chamamos de “patriménio
intangivel ou imaterial’, figuras muito atuantes no campo literario e
que se dedicaram a registrar um conjunto de manifestacdes locais e
regionais em desaparecimento, tais como lendas, contos, poemas,
festas e celebragdes. (ABREU, 2007, p. 270)

Percebe-se assim que a formacéao do conceito de patriménio cultural vai de

encontro com as representacdes de diversas culturas de forma intangivel. Atividades



como a danga, o canto, os rituais, as narrativas e o saber-fazer que fazem parte do
repertorio tanto das culturas ditas tradicionais quanto das culturas de massa.

Essas expressdes culturais sao formas de entender o mundo, de organiza-lo
e de representa-lo. Meios de festejar, manifestar o luto, representarem ritos de
passagem e simbologias. Também no ato de contar e recontar histérias, os grupos
atualizam seus mitos, crencas e fruicdo da vida. Além disso, possuem forte carater
politico ja que dialogam com as fungdes sociais de cada membro do grupo e as
relacbes e decisbes internas através de significantes e significados neste contexto
de internalizacao das experiéncias.

Tendo em vista a importancia inquestionavel dos patriménios culturais para a
ideia de cultura e nacao em sua diversidade de manifestagdes culturais, suas
peculiaridades, presenca e riscos de desaparecimento, se coloca a questao de como
estimular a preservacao das vivéncias culturais e apoiar os grupos tradicionais sem
homogeneiza-los, rotula-los em esferas vazias e midiatiza-los de forma superficial,
ao mesmo tempo mantendo o dialogo muitas vezes necessario com o mercado, os
mundos no entorno e a permanéncia da esséncia somada a capacidade de

ressignificagao.

Comemoragoes: a memoria cultural dangada e cantada.

As comemoracgdes sdo momentos extra-cotidianos em que é possivel que
grupos culturais alternativos se apresentem, se conhegam, troquem informacdes,
afetos e histérias de resisténcia.

Sabe-se que a cultura de massa possui grande divulgacao e sua estética faz
parte de um grande ciclo de acesso e consumo. Dessa forma a discussdo nao
caminha em termos de qualidade e/ou a importancia social desses bens culturais,
mas sim da acessibilidade que umas expressdes culturais tém, enquanto outras
essenciais para o fortalecimento de nossa diversidade cultural, porém silenciadas,
vivem em estado de exclusao.

Os bens imateriais das culturas tradicionais (vividas por minorias de habitos
ligados a ancestralidade que geralmente vivem a parte da sociedade moderna e
lutam pela existéncia de seus costumes, por exemplo: povos indigenas, quilombolas
e ribeirinhos) nao recebem divulgacdo midiatica, ficando geralmente isolados em
suas atmosferas. Por isso o estimulo a permanéncia das comemoracgdes

alternativas, que nao recebem atencdo por parte da meméria oficial, como



estratégias de possibilidade de vivéncias desses bens artisticos e patrimoniais de
tao rica importancia na formacgao cultural e humanistica de toda a nagéo.

Um festival cultural € um evento que envolve festa, debates, discussao
politica e rodas de conversas. Uma unido de acgdes para demonstrar certas
manifestag¢des culturais em um determinado lugar e tempo.

Do local para o universal sera feita uma breve analise do Encontro de
Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros - Uma celebracado de cores,
sons, etnias, sotaques, linguas, expressbes artisticas e modos diferentes de
compreender a arte, o mundo e a cultura na Vila de Sao Jorge, municipio de Alto
paraiso em Goias. Sao grupos indigenas, quilombolas e campesinos apresentando
suas dancas, cantos e rezas. Além disso, o Encontro possui momentos de debate
sobre os direitos fundamentais e as sobrevivéncias desses grupos sociais. Entre os
eixos tematicos estao a sociobiodiversidade e a troca de saberes.

A intencdo é uma analise mais especifica de como uma comemoragéo pode
ser um meio de possibilidade de acontecimento de experiéncias com patriménios
culturais imateriais.

Entende-se aqui esta comemoragao como “lugar de memadria” na concepgao
de Pierre Nora (1984) onde os patriménios culturais sao vivenciados no “aqui e
agora”. O Encontro promove momentos de intercAmbio cultural entre os povos
tradicionais e os visitantes. Nestas situacdes todos os grupos obtém visibilidade.

O Encontro acontece durante 15 dias na regiao norte do estado de Goias.
Teve inicio ha 15 anos e sempre primou por ser um espaco de visibilidade das
culturas tradicionais regionais. Nele vao os Quilombolas Kalunga (remanescentes
dos Quilombos do sertdo goiano) apresentar suas manifestagdes religiosas, danca e
canto. Os trabalhadores rurais da regido, que representam festas religiosas tipicas
como a folia de reis e congadas; e algumas etnias indigenas como os, Krahd, Funil-
0, Kayapos, Karajas e Xinguanos, que apresentam suas dancgas, cantos e ritos que
podem ser expostos ao publico.

Com o tempo e o crescimento do festival surgiu a Aldeia Multiétnica (um
“braco” do festival destinado a interagcédo entre os povos indigenas, quilombolas e o
publico) onde esses passaram a se encontrar para trocar experiéncias entre si € 0s
moradores da cidade. La cada ano uma etnia é anfitria, recebendo os parentes e

construindo as moradias temporarias do evento. Este € um espaco de interacbes de



dancas circulares, momentos de sociabilidade, alimentagcao conjunta, troca e venda
de artesanatos, entre outras experiéncias do convivio.

Os relatos dos participantes do festival sao muito promissores, o que indica
como esse tipo de festividade pode ser transformador na experiéncia de quem o
conhece. Tanto das pessoas das comunidades tradicionais que se apresenta,
quanto dos habitantes de grandes cidades que la vao e descortinam um mundo novo
com os povos tradicionais, na descoberta dos seus complexos e sofisticados fazeres
artisticos e ritualistico-religiosos.

As sabedorias tradicionais sdo passadas em oficinas durante o festival,
vinculadas ao saber fazer, com ensinamentos de remédios naturais e bioconstrugéao
dentro da perspectiva do desenvolvimento sustentavel.

Sao saberes e memorias, que nao se encontra em livros, escolas e midias.
Sendo ignorados pela maioria das pessoas. Os participantes do evento
compartiiham de momentos de pintura coletiva com as etnias indigenas, trocam
informacdes e vivenciam atividades ludicas no campo da sensibilidade. Sao dias de
pura festa para os olhos, ouvidos, mente e alma.

O Encontro se coloca como um espaco de liberdades de oportunidades.
Nora (1984) dizia que no tempo em que vivemos 0s grupos sociais sofreram uma
profunda mudancga na relagdo que mantinham tradicionalmente com o passado, por
isso uma das questdes da cultura contemporanea situa-se no entrecruzamento entre
0 respeito ao passado e o sentimento de pertencimento a um grupo; a consciéncia
coletiva e a preocupagao com a individualidade; a memoria e a identidade.

Dessa forma entende-se o Encontro como um lugar de memoria onde se
sacraliza o momento, trazendo a tona o que ja se perdeu na cultura ocidental
urbana, mostrando que apesar das tentativas de apagamento cultural dos meios
oficiais, os grupos minoritarios resistem em sua arte e expressdes culturais para
além dos constantes massacres.

Os visitantes em contato com os participantes do Encontro possuem uma
chance particular e especial de trocarem, de aprenderem com esses povos. E no
lugar do sensivel, do afeto e do humano que o Encontro se da.

Estas festividades mantém a ideia ja muito antiga de reunido, de encontro, de
feira, lugar de vendas, trocas e debates politicos. Conforme destaca Cavalcanti, os
festivais constituem-se em “momentos criticos de experiéncia e elaboragdo de

formas diversas de estar na histéria € na modernidade” (2002, p. 37). Os



espetaculos também guardam vinculos com a organizagdo social de suas
competicdes, estabelecendo relagdes diversas com as cidades que os promovem.

Como para Benjamin (1984) nas ruinas esta o fim e ao mesmo tempo a
reconstrucao imaginativa, na formacao do patriménio cultural esta o dualismo do que
se deseja ser e do que se é. Na busca do entendimento e vivéncia, este se atualiza,
€ trazido para o universo do real, para o tempo de hoje.

Quando se cria formas para argumentar e experimentar o real acontece a
recriacao e redescoberta desse patriménio imaterial. Assim, defende-se os festivais
como formas de recuperacdo e atualizagdo da possibilidade de discursos de um
patriménio cultural diverso, evitando essas visbes falseadas de um patrimbnio
cultural unico e hegeménico, como alguns meios oficiais ainda reproduzem. Pois
muito ainda falta a ser feito em prol dos povos tradicionais quando se trata de suas
festividades.

Vemos assim as comemorag¢des, como o Encontro, como lugares de
memoria e sobrevivéncias de ricos patriménios culturais. No processo de existéncia
das préprias culturas.

De acordo com José Reginaldo Santos Gongalves:

As narrativas nacionais sobre patriménio cultural estao
estruturalmente articuladas por essa oposicao entre transitoriedade e
permanéncia, sendo que as praticas de resgate, restauracido e
preservacao incidem sobre objetos que podem ser pensados como
analogos a ruinas, quando nao se constituem literalmente em ruinas
[...]. Esse interminavel jogo entre desaparecimento e reconstrugédo &
que move as narrativas nacionais sobre patrimdnio cultural em sua
busca por autenticidade e redengdo (GONCALVES, 2002, p. 28).

Gongalves nos mostra que a partir desse discurso muitos bens sao
preservados e, na busca dessa reparagdo nos encontramos com ndés mesmos,
nossas culturas, nosso desejo de nos entendermos, e com a construgcao de nagcao
que queremos. Quando pensamos em culturas indigenas e quilombolas falamos de
povos que sofreram massacres. Ao longo do largo periodo de colonizagao
portuguesa no Brasil estes foram escravizados, dizimados, forcados a entrarem em
processos de aculturacao. O que nos interessa aqui principalmente é pensar essas
culturas no hoje. Na cultura que bravamente resistiu.

Ao refletir sobre patriménios materiais € possivel perceber que estes possuem

diversos lugares de exposi¢cdes. Museus, centros culturais, escolas, casas tombadas



e até mesmo cidades inteiras patriménio da Humanidade como a Cidade de Goias-
GO. Mas e os patriménios imateriais? Onde podemos ir de encontro aos mesmos? E
neste momento que vemos a importancia das comemoragdes como lugares de
acesso aos patrimdénios culturais imateriais, como facilitadores, fomentadores e

atualizadores dessas culturas. De acordo com Regina Abreu:

Estimular estudos e pesquisas sobre a diversidade cultural no
planeta, fomentar encontros entre individuos de culturas diferentes,
ensinar as criangas o respeito a ideia de diferenca cultural tornaram-
se ideias correntes que culminaram, em 1947, com a criacdo da
UNESCO [...]. Por meio do estudo, pesquisa, salvaguarda e difusdo
internacional das manifestacdes folcléricas de cada pais, acreditava-
se fazer frente ao fantasma do racismo e a suas consequéncias
(ABREU, 2007, p. 272).

Nem sempre adentrar um aldeamento indigena ou comunidade quilombola é
possivel. Por isso discuto aqui o lugar do festival como uma estratégia pacifica de
encontro de culturas. Nestes momentos lagos, pactos, mocgdes, projetos de
intervencéo e mudancgas na realidade sao criadas.

O Encontro nao é apenas um lugar de memoria, mas um lugar de meméorias
em acado na luta pelas minorias étnicas e empatia com os povos indigenas e
quilombolas que sofrem constantemente invasao de suas terras por ruralistas,
processos de cristianizagao, preconceito, racismo, isolamento e silenciamento. As
comemoracgdes sao vistas aqui como arma de luta politica e construgédo de uma nova
ideia de sociedade que entenda e respeite a sua diversidade exercendo realmente
uma democracia cidada em consonancia com os pareceres da UNESCO, ja que o

genocidio indigena e afrodescendente permanece acontecendo.
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