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RESUMO

O presente artigo debate os entrelagamentos entre matérias de direito intelectual das
comunidades tradicionais e consequentes envolvimentos nos processos de
transmissao/reconstrucdo de suas tradicbes em contextos globalizados. O objetivo desta
pesquisa visa compreender os debates propostos a partir da trajetéria do Grupo Quixabeira
de Lagoa da Camisa, proveniente da comunidade homonima, no Recéncavo baiano.
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ABSTRACT

This article discusses the entanglements between matters of intellectual rights of traditional
communities and consequent involvement in the processes of transmission / reconstruction
of their traditions in global contexts. This research aims to understand the debates proposed
from the trajectory of Quixabeira de Lagoa da Camisa Group, from the namesake community
in Bahia Reconcavo.
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Quando os versos da cang¢ao “Amor de Longe” foram apresentados ao grande
publico nas vozes de Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania, Gal Costa e
Carlinhos Brown, em meados de 1997, sua autoria foi creditada a um universo de
melodias “tradicionais” andénimas, cantadas por ilustres representantes da musica
feita na Bahia.

No entanto, a cangcdo “Amor de longe”, muito antes da gravacéao feita pelos
Doces Barbaros no disco Alfagamabetizado, de Carlinhos Brown, era tida como bem
cultural de um lugar do sertdo baiano: a comunidade de Lagoa da Camisa. Esta
comunidade costuma alegrar o trabalho arduo do campo com a entoacao de “bois-
de-roga”, “cantigas de roda”, “sambas santamarense” e “sambas martelo”, cang¢des
criadas pelos proprios lavradores durante as batas de milho e de feijao, e
reproduzidas/adaptadas/reconstruidas ao longo dos anos por meio da oralidade.

Ora, se concordamos com a definicdo de patriménio coletivo feita por

Davallon (2015), o simples fato dos compositores compreenderem como sua tal



expressao cultural a constitui, em si mesma, como um patriménio perante aquela
comunidade. O problema & que a prépria nogao de patrimdnio imaterial esta aliada
aos conceitos de bem publico, que, no caso destes compositores baianos, atingem
diretamente o campo dos direitos intelectuais, ja que uma relagdo econémica entre
as obras provenientes da comunidade e as industrias culturais foi estabelecida.

A abordagem que segue sera construida a partir de uma leitura bibliografica
existente sobre o caso, bem como de uma analise feita sobre o documentario
“Quixabeira: da roga a industria cultural”, produzido pela TVE, em 1998.

No inicio da década de 90, o musico e pesquisador Bernard von der Weid
desenvolveu um trabalho de pesquisa na regidao do Recéncavo. O trabalho consistia
em coletar cangdes entoadas por lavradores, geralmente em duplas chamadas
“parelhas”, durante a labuta e o lazer no campo. A pesquisa, que durou trés anos,
resultou na gravacao de um disco, “Da Quixabeira pro ber¢o do Rio”, em 1992.

O disco apresenta as cangbes de acordo com o lugar onde foram escutadas,
e compositores de seis localidades (as comunidades Lagoa da Camisa, Tapuio,
Matinha, Boa Vista 2 e Subaé, e o municipio de Valente) participaram das
gravagbes. Todas as musicas foram identificadas no encarte do disco como de
“autores desconhecidos”. Segundo o texto que apresentava o projeto, a musica feita
nestas comunidades ‘€ uma criagao coletiva, andénima, transmitida as novas
geracdes através da experiéncia comunitaria”.

A repercussao que a gravagao promoveu — e 0 seu préprio processo de
construgao — alcangou dimensdes materiais, simbdlicas, sociais, culturais e politicas.
Suas cang¢des materializadas num disco possibilitaram um primeiro passo para a
autoafirmacao dos compositores, ndo somente enquanto propagadores da cultura
local, mas principalmente enquanto artistas.

Alguns anos depois, uma das poucas cdpias do disco chegou as maos do
compositor e instrumentista Carlinhos Brown, que gostou das cang¢des entoadas
pelos lavradores e decidiu gravar algumas delas em seu disco Alfagamabetizado
(1997).

Como o primeiro registro de audio daquelas cangdes (presente no disco “Da
Quixabeira pro berco do rio”) as identificou como de dominio publico, os novos
arranjos feitos por Carlinhos Brown, Afonso Machado e Bernard von der Weid
concederam a eles os direitos morais e patrimoniais da obra “Quixabeira”, que é

como ficaram registradas as adaptacdes que eles fizeram ao reunir trés cangbes do



disco (“Vinha de viagem”, “Al6 meu Santo Amaro” e “Amor de Longe”) em uma s6. O
audio finalizado e inserido no disco de Brown foi o que Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Gal Costa e Maria Bethania participaram ao lado do entado compositor.

No entanto, somente no carnaval de 1997, na voz da cantora baiana Carla
Visi, vocalista da Banda Cheiro de Amor na época, que a cancgéao “Quixabeira” se
tornou um dos maiores sucessos do axé music até hoje. O disco em que a musica
foi inserida, com gravagdes ao vivo, vendeu mais de 1 milhao de copias.

A histéria do Direito Autoral esta intimamente vinculada a valorizacdo do
potencial econémico de obras intelectuais no contexto de industrializacéo
(ASCENSAO, 2007). Assim sendo, no estrito caso das obras musicais, a
preocupacao envolvendo a autoria, se tal obra tem dono ou nao, é algo proveniente
de uma perspectiva que compreende cultura enquanto recurso, € ndo um mero
cuidado em simplesmente identificar as obras com o nome de seus autores
(YUDICE, 2004).

No entanto, no instante em que estendemos essa preocupacgido para uma
abordagem que pretende analisar o fato de algumas cancgbes serem identificadas
como de dominio publico, apesar de seus compositores estarem ainda vivos,
chamamos a atencao para a necessidade de compreenséao das relagdes de forca e
de poder, que continuam presentes nesta dicotomia entre memérias marginalizadas
e memorias coletivas nacionais.

Desta forma, questionar o porqué de uma obra com autoria identificavel ter se
enquadrado numa categoria como a de dominio publico ndo € o mesmo que
defender a insercdo destas can¢gbes no mercado por meio do reconhecimento das
autorias respectivas. O que se pretende aqui € evidenciar o poder inerente a este
processo de subjetivacdo dos artistas como “folcléricos” ou “tradicionais”,
repercutindo diretamente na categorizacao de suas cangdes, que cria uma espécie
de anonimato imanente para estas produgdes, e desconsidera a complexidade das
relacbes que envolvem a criacado destas musicas, a fim de garantir a permanéncia
de uma memodria oficial que delega a algumas expressdes culturais o lugar da
tradicao e da coletividade.

Foucault (2006) apontou para as media¢des feitas com a autoria a partir de
uma funcgao classificatéria que o autor exerceria sobre os discursos, portando uma
carga axiologica diferenciada, dependente da maneira como estes sao recebidos em
determinada cultura (FOUCAULT, 2006). Assim, a autoria “desconhecida” de



cancgdes “folcloricas” pode expressar contextos e situagdes bastante diferentes, além
de ser reflexo do status recebido por estas obras ao longo do tempo — e, neste caso,
como representantes de uma identidade nacional brasileira (ORTIZ, 2010; PECAUT,
1990).

Num primeiro momento, tendo em vista que nos processos de transmissao
desta arte de fazer musica nos campos também ha descarte, a preocupag¢do com a
autoria pelos criadores, no interior destes sistemas, se dissipa na vivéncia e
reproducao destas expressées em cerimdnias coletivas (BURKE, 2010).

Por outro lado, a condicdo de marginalidade e invisibilidade destas
expressodes artisticas, ao menos no processo de constru¢ao das industrias culturais
e na geréncia dos direitos autorais no Brasil, ndo permite identifica-las enquanto
parte do grupo de autores culturalmente reconhecidos por uma meméria autoral

segregacionista e restrita a um pequeno grupo (MORELLI, 2000).

O samba “Alé6 meu santo amaro” nasceu da gente aqui mesmo. Mas
como a gente ndo tinha experiéncia, Bernard colocou cantor
desconhecido e dominio publico. Mas quando a gente é vivo, ndo
existe dominio publico nem cantor desconhecido (QUIXABEIRA,
2001).

A fala de Coleirinho & bastante pertinente para questionarmos a viabilidade de
se pensar em interesses publicos quando utilizamos esta justificativa como principio
na preservacao das expressoes artisticas ditas tradicionais. O que os compositores
reivindicam parece estar mais préximo da emergéncia de direitos particulares de
uma coletividade sobre um determinado bem cultural.

Se, para o Estado, o sujeito deste dominio esta difuso numa coletividade
nacional, para os compositores o sujeito coletivo estd compreendido também a nivel
local, com fronteiras espaciais demarcadas e individuos potencialmente
identificaveis. Simbélica e materialmente, os lavradores precisaram lidar com a
autoria, este componente das industrias culturais, o que evidenciou confrontos
inerentes ao encontro das culturas locais com a possibilidade de sua apropriacao
pelos mercados. Para estes compositores, a autoria de suas cangdes sé se tornou
importante no instante em que elas caminharam para além de seu lugar de origem e
adquiriram novos significados. O resultado deste deslocamento e o sucesso
adquirido pelas musicas evidenciaram o potencial econdmico de obras intelectuais

criadas por artistas que sempre estiveram a margem da meméria autoral do pais.



Atualmente, os compositores envolvidos no caso da “Quixabeira” preferem
nao falar sobre o assunto. Para eles, as discussdes sobre direito autoral parecem ter
se tornado um componente externo bastante inconveniente. No entanto, nas falas de
alguns lavradores, sempre dao pistas de um certo aborrecimento e evidenciam a
consciéncia de que continuam em situacao de vulnerabilidade devido ao risco de
suas cangbes poderem receber, a qualquer instante e nova oportunidade, o status
de dominio publico em novas significacdes. A fala de Véio, principal compositor do
Grupo Quixabeira de Lagoa da Camisa, é bastante elucidativa: “Eu nao tenho
influéncia da musica dos outros. Eu tenho medo deles pegarem as minhas, mas eu
nao pego a dos outros” (QUIXABEIRA, 2001).

Para além da questdo deste siléncio atual que se impde como uma
“‘marginalizacao” desta meméria no contexto das comunidades, e talvez por esta
razao o silenciamento dos compositores quanto a questdao autoral, podemos,
analogamente, estender a categoria de memoria subterranea, de Michel Pollak
(1989), ao proprio processo de composicao destes artistas, diferentemente do que
geralmente acontece com os artistas provenientes das camadas urbanas. No
instante em que estas memorias subterraneas atingem visibilidade nos espacos
publicos, reivindicagbes e ressentimentos abrem o campo de disputas entre
perspectivas de poder. Esta diferenciagdo, que desemboca num componente de
individualizacdo destes ultimos e de um anonimato imanente aos primeiros, sufoca
algo que parece ser comum em ambos os casos: a autoidentificacdo dos
compositores como artistas.

Num primeiro momento, a autoidentificacdo destes artistas enquanto tais, no
sentido individualizado de suas relagbes com as expressOes artisticas, parece
confrontar a subjetivacdo deles como propagadores das culturas tradicionais,
heranca roméntica dos processos de invencao da nacionalidade que também
identificou suas respectivas culturas representantes (ORTIZ, 1992). No entanto, a
utilizacao concomitante destas duas fung¢des por parte dos proprios lavradores vem
contrapor esta bipolarizagao, implicando em processos especificos de manutencao
de suas memorias.

Davallon (2015) nos chama a atencao para a diferenciacao que deve ser dada
as analises sobre os processos de transmissao cultural em comunidades, bipartida
entre os momentos que antecedem e suplantam a patrimonializagdo. Segundo ele,

este segundo momento agrega valores a transmissado. No caso do Grupo Quixabeira



de Lagoa da Camisa, além da patrimonializacdo do samba de roda também agregar
valor ao bem transmitido pela comunidade, a gravagao do disco “Da Quixabeira pro
berco do rio”, o sucesso da adaptacado “Quixabeira” nas vozes de grandes artistas,
os shows e espetaculos realizados, o disco individualizado do grupo (“O Pandeiro! O
Viola!”, patrocinado pelo Fundo de Cultura da Bahia), ndo passam ilesos na relacao
gue os lavradores possuem com as expressdes culturais locais.

Isto nos autoriza a complementar as observacées de Pollak (1989) quando
situa estas memorias subterraneas em lugares de ocultamento. Considerando as
observagdes de Canclini (2013) sobre os contextos de hibridizagdo das culturas
como consequéncia dos processos de globalizagao, € possivel apontar que estas
memorias subterrdneas vao além de uma simples permanéncia pura, intacta,
sufocadas pela invisibilidade e ndao comunicabilidade. A relacdo dos individuos que
estdo envolvidos nesta transmissao com o0s intercAmbios culturais na
contemporaneidade resulta no acumulo de memorias hibridas, ainda que
marginalizadas, caracterizadas por uma relagcdo ambivalente com a comunidade e
com o bem cultural. Ao mesmo tempo em que estes lavradores se veem como
responsaveis pela preservagao de suas tradigdes, eles também se autoreconhecem
como artistas, compositores, capazes de usufruir as mesmas prerrogativas de
mercado legitimadas aos artistas urbanos:“se um dia néis comecar a viver de nossa
arte, ai a gente deixa de trabalhar e vamo seguir s6 cantando...”, disse Rubino
Pereira, lavrador da Comunidade de Tapuio, no documentario “Quixabeira: da rogca a
industria cultural”.

A consideracao deste sentido hibrido as memoérias de comunidades
tradicionais questiona se as politicas culturais de salvaguarda estarao sensiveis para
identificar estas memérias hibridas como uma confluéncia, na pratica, de muitas
perspectivas politicas e econémicas no ambito da cultura, como a preservagao, a
difusdo, a circulacdo e o intercambio (ABREU, 2015). No atual contexto de
globalizacdo, em que o acirrado fluxo de informagbdes impulsiona um maior
intercAmbio cultural em niveis deslocalizados, as analises sobre bens culturais
precisam ser direcionadas para a identificagcdo de seus processos de circulagao.
Esta perspectiva consegue flexibilizar a forca que as identidades subjetivadas
impdéem as expressdes e aos artistas, dando maior importdncia aos lugares
ocupados por eles nestas dinamizacbes e as relagcbes que desenvolvem com

diferentes atores e instituicdes.
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